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N 1970, en Cabhiers du cinéma, en un texto titulado

«El tercer sentido», Roland Barthes asumia el reto de

explicar una serie de fotogramas de Eisenstein desde
un punto de vista insolito. En estas imagenes detenidas se
perciben algunos aspectos, combinaciones de elementos,
sin una funcion clara en el conjunto simbélico y visual de
la escena. Gestos en apariencia insignificantes, pero que
no dejan de perturbar la recepcion de la imagen. Este ter-
cer nivel es descrito bajo el concepto de «ignificanciar,
que procede de Julia Kristeva2, quien, por otro lado, habia

' Recogido en R, Bartuss, Lo obvio y lo obtuso. Imdgenes, gestos,
voces. Trad. C. Ferndndez Medrano. Barcelona, Paidos, 1995, pp. 49 ss.
* «En oposicion a los otros dos niveles, el de la comunacion y el
de la significacion, este tercer nivel —por mas azarosa que siga siendo
su lectura— es el de la significancia; este término tiene la ventaja de
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abordado la relacion entre lo artistico y literario y el con-
cepto de lo verosimil en su vinculo con lo real y con la
génesis del sentidos. Barthes recurre a los ejemplos con la
intencion de aclarar en la medida de lo posible de que
estd hablando, y sélo con el apoyo de esos fotogramas se
aventura a proponer lo que denomina un sentido -obtu-
so-, caracteristico del cine de Eisenstein, pero extensible a
otras imdgenes. De la foto fija, en ciertos casos, emana
este sentido que se define como un ssignificante sin signi-
ficado4, indetectable estructuralmentes, invisible al meta-
lenguaije critico y, por ello, en cierto modo «inexplicable-.

referirse al campo del significado (no de la significacion) y de conec-
tar con una semiotica del texto, a través de la via abierta por Julia
Kristeva que es quien lo ha propuesto-. bid., p. s1.

3 .§i la funcién de “sentido” del discurso es una funcion de seme-
janza por encima de la diferencia, de “identidad” y de “presencia en
si”, como lo ha mostrado la admirable lectura de Husserl realizada por
Derrida, se podria decir que lo verosimil (el discurso “literario”) es un
grado segundo de la relacion simbolica de semejanza. Siendo el
auténtico querer-decir (husserliano) el querer-decir verdadero, la ver-
dad seria un discurso que se asemeja a lo real; lo verosimil, sin ser
verdadero, seria el discurso que se asemeja al discurso que se asemeja
a lo real. Un “real” desfasado, que llega hasta a perder el primer grado
de semejanza (discurso-real) para acaecer Gnicamente en el segundo
(discurso-discurso), lo verosimil no tiene mis que una Gnica caracte-
ristica constante: guiere decir, es un sentido-. J. KRISTEVA, Semictica 2.
Madrid, Fundamentos, 1981, pp. 10-11.

4 «gual incertidumbre se experimenta cuando se pretende descri-
bir el sentido obtuso (dar una idea acerca de donde viene o adonde
va): el sentido obtuso es un significante sin significado; por ello resul-
ta tan dificil nombrarlo: mi lectura se queda suspendida entre la ima-
gen y su descripcion, entre la definicion y la aproximacion-. R.
BartHEs, Lo obvio y lo obtuso. Ed. cit., p. 61.

5 «En otras palabras, el sentido obtuso no tiene un lugar estructu-
ral, un sematélogo no le concederia existencia objetiva (pero ;hay una

- —
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Tales perturbaciones del sentido «obvio- (aquel que se
impone en cualquier descripcion trivial del cuadro), habi-
tan en los fondos de foto, en los maquillajes y tocados
anormales de los actores, en los gestos del rostro o de las
manos: pequenos tics indescifrables cuya aportacion al
conjunto de la escena no se descodifica ni se acomoda al
relato que ésta contiene. Lo obtuso de la imagen hace ine-
vitablemente abstruso el discurso critico, boicotea el meta-
lenguaje que tiene como referencia la fotografia y el
audiovisual.

El concepto de -lo obtuso- fotogrifico se remonta a las
Mitologias que Barthes escribiera entre 1954 y 1956, concre-
tamente en un texto referido a una exposicion en la gale-
ria d'Orsay dedicada a -foto-impactos-, donde la idea
aparece literalmente mencionada. La obra expuesta en la
galeria d’'Orsay pretendia recoger imdgenes de impacto
procedente de la fotografia de prensa y de otros contextos.
Barthes constata el fracaso de esta intencion de chocar al
espectador y para ello explica, de modo negativo, el dmbi-
to de lo verdaderamente perturbador de la fotografia. En
aquellas imagenes, «a legibilidad perfecta de la escena, su
conformacion, nos dispensa de captar lo escandaloso que
la imagen tiene profundamente; reducida al estado de
puro lenguaje, la fotografia no nos desorganiza-S.

Se refiere Barthes a un pequeno nimero de imigenes
que ademis proceden de agencias de noticias y que en su
simplicidad dejan hablar a los hechos de modo mucho
mis eficaz. Este dejar hablar a los hechos se vincula con
la catarsis critica de Brecht” y con la presencia larvada de

6 R. Barthes, Mitologias. Trad. Héctor Schmucler. Madrid, Siglo
Veintiuno, 2000, p. 108.
7 «Carente tanto de alegato como de explicacion. lo natural de
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un principio perturbador en la imagen que en este breve
articulo es anticipado de modo muy fugaz y que se nos
presenta hoy como un origen de lo obtuso y del concep-
to mucho mas conocido del punctum.

Es logico, pues, que las Gnicas fotos-impactos de la expo-
sicion (cuyo principio sigue siendo muy loable) resulten
ser, precisamente, las fotografias de agencia, en las que el
hecho sorprendido estalla en su terquedad, en su literali-
dad, en la evidencia misma de su naturaleza obtusa®.

Mis tarde, en una obra de espiritu marcadamente inti-
mista como es La camara hicida, sustituird la idea de <o
obtusor por el concepto de punctum?, es decir, algo pun-
zante que asalta al espectador. El cambio s6lo es nominal

encamina a un juicio que €l mismo elabora sin ser molestado por la
presencia demiurgica del fotografo. Se trata, exactamente, de la catar-
sis critica pregonada por Brecht y ya no de una purga emotiva, como
en el caso de la pintura tematica. Quizis aqui se vuelvan a encontrar
las dos categorias de lo épico y de lo trigico. La fotografia literal intro-
duce el esciandalo del horror, no al horror mismo». Ibid., p. 109.

8 Ibid.

9 «El segundo elemento viene a dividir (o escindir) el studium. Esta
vez no solo soy yo quien va a buscarlo (del mismo modo que invisto
con mi conciencia soberana el campo del studium), es él quien sale
de la escena como una flecha y viene a punzarme. En latin existe una
palabra para designar esta herida, este pinchazo, esta marca hecha por
un instrumento puntiagudo; esta palabra me iria tanto mejor cuanto
que remite también a la idea de puntuacion y que las fotos de que
habla estin en efecto como puntuadas, a veces incluso moteadas por
estos puntos sensibles; precisamente esas marcas, esas heridas, son
puntos. Ese segundo elemento que viene a perturbar el studium lo lla-
maré punctum; pues punctum es también: pinchazo, agujerito, peque-
na mancha, pequeno corte, y también casualidad. El punctum de una
foto es ese azar que en ella me despunta (pero que también me lasti-
ma, me punza)- R. BARTHES, La camara liicida. Notas sobre la fotogra-
Sfia. Trad. Joaquim Sala-Sanahuja. Barcelona, Paidés, 1989, pp. 58-59.
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porque ambas expresiones estin muy cerca en el esque-
ma tedrico, aunque ciertamente La camara licida amplia
el dominio de esos significantes sin significado» y atesti-
gua un desplazamiento en el alcance del concepto. Pero
el recurso a un término antinémico con el significado de
la palabra previamente elegida (de lo obtuso a lo pun-
zante) no hace sino confirmar la indeterminacion lingiiis-
tica que plantea el anilisis de la imagen. Mientras la idea
de punctum retiene un mayor interés por el efecto de un
detalle sobre el espectador, <o obtuso» alude precisamen-
te a la inhabilitacion de la palabra en el desglose del men-
saje fotogrifico™. La nota del editor en la version francesa
nos pone sobre aviso respecto a la seleccion y agrupacion
de los articulos que bajo este significativo titulo de Zo
obvio y lo obtuso, es postuma, siguiendo tan solo las tra-
zas que habia dejado el autor para un tercer volumen de
sus Essais critiques. Esto puede ser importante por lo que
respecta a la nocion de <o obtuso como una categoria
que engloba, en su dialéctica con o obvios, la investiga-
cion desveladora de Barthes en aquel momento respecto
a buen nimero de fenémenos audiovisuales. En particu-
lar nos interesara por su aplicabilidad a la teoria del arte
en relacion al estatuto de lo fotogrifico y su intento de
aproximacion a la imagen desde «La escritura de lo visi-
ble.. Este es el titulo del primer bloque de ensayos reco-
gido en Lo obvio y lo obtuso. Se trata de una toma de
decision del editor que surge de la necesidad de organizar
el abundante material que queda tras la muerte de Barthes,
disperso en su escritura en publicaciones periédicas, y

'© Aln asi, la idea pervive en su obra de 1980 a pesar de la muta-
¢ion terminolégica: Lo que puedo nombrar no puede realmente pun-
zarme. La incapacidad de nombrar es un buen sintoma del trastorno-.
Ibid., p. 100.
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que, sin embargo, constituia un corpus de reflexiones
coherentes entre si. Aquellas destinadas a la fotografia, el
cine o la pintura son incluidas en la primera parte del
volumen que se presentard como el tercero de sus Ensa-
yos criticos”. Esto es especialmente interesante cuando se
constata que la reflexion de Barthes se inscribe en una
serie mis amplia de asociaciones entre la imagen y el len-
guaje. Por otra parte, los ensayos de Lo obvio y lo obtuso
suponen un tratamiento, anterior al de La camara hicida,
de conceptos como el de punctum, que rompen con la
disciplina semiética de clasificacion de los signos que
habitan las imdgenes, o, cuando menos, senalan los limi-
tes posibles de esa disciplina. Las tesis desarrolladas en la
obra mis conocida de Barthes en torno a la fotografia,
publicada poco antes de su muerte en 1980, aparecen anti-
cipadas y completas en este ensayo diez anos antes.

Algunas de las cuestiones sugeridas por Barthes pue-
den enlazarse histéricamente con los debates y revisiones
en torno a la eficacia politica de la imagen documental
que artistas conceptuales, entre ellos Martha Rosler, pro-
ponian en sus ensayos y en sus obras. En cualquier caso,
la recepcion de las ideas de Barthes debe verse en el con-
texto de una inquietud generalizada por las virtualidades
de la imagen que justificaba sus textos anticipatorios en
los anos cincuenta y sus reflexiones posteriores en los

1t .Una vez hecha la seleccion, la vastedad de los escritos que que-
daban era impresionante —para muchos insospechada. Se evidencio
entonces la importancia de las investigaciones sobre aquello que, a
falta de una expresion mejor, podriamos llamar -escritura de lo visi-
ble- (fotografia, cine, pintura), y sobre musica: ha parecido por tanto
oportuno organizar esto conjuntamente, reenviando los ensayos sobre
el texto literario a una proxima compilacion-. F. W., -Nota del editor-
on B Ravruce [I'ahrvie of Vabtuc Feeaic critimies 11T Paris Senil a2
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sesenta y setenta mds implicadas en la lectura semi6tica
de la publicidad y el cine. La indeterminacion de lo foto-
grifico, que afecta como una reaccién en cadena a otros
muchos dmbitos sociologicos, serd una constante en el
pensamiento de un autor decisivo tanto para los debates
tebricos del momento como para las herencias posterio-
res. La figura de Barthes se vuelve asi paradigmatica e ine-
ludible en cualquier concepcion de lo fotogrifico. No
puede disociarse, pues, la idea de un «efecto de realidad-
de lo que podriamos considerar una -documentalidad
paraddjicas, aspectos que se despliegan en la ambigiiedad
esencial que subyace a toda recepcion de las imigenes
técnicas.

Sin embargo, la base de estos conceptos habria que
buscarla en los estudios de Barthes en el campo literario.
De nuevo el -efecto de realidad- amplia su repercusion y
sus raices aludiendo de modo a veces solapado a cues-
tiones de fondo sobre la construccion de nuestras estruc-
turas narrativas y a la conciencia historica en su conjunto.
Tales implicaciones explicarian el calado del tema tanto
en la obra de algunos autores contemporineos como en
las pricticas artisticas.

En un articulo publicado en Communications, en 1968,
con el significativo titulo de «El efecto de realidad», Bart-
hes se preguntaba por ciertos excesos descriptivos que la
semidtica no recupera para el anilisis por su «insignifican-
cia» en la estructura narrativa. Con ello, se refiere a partes
de un relato que no ocupan una funcién en el argumen-
to o en el desarrollo de la trama, que no pueden ser iden-
tificadas como elementos necesarios y que, sin embargo,
aportan algin tipo de presencia en la atmésfera descripti-
va que acompana a la accién. Se contemplan entonces
como una suerte de suplemento o luio narrativo. Este
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excedente de significacion que parece matizar los avata-
res del relato es el origen de un cierto tipo de signos cuya
funcion debe ser comentada. Tales tramos de narracion-
descripcion no estructurales llaman poderosamente la
atencion de Barthes y utiliza por ello exactamente el
mismo argumento que sirve para comentar el sentido
obtuso, o el punctum en la fotografia. En los margenes de
la funcionalidad estas formas adquieren una dimension
sintomdtica. Resulta especialmente significativo que sea
una lectura narratologica la que reproduce un modelo
interpretativo presente en la imagen y, en particular, en la
fotografia.

El procedimiento de Barthes parte, como en otras oca-
siones, de una demanda disciplinaria sobre la semiotica
que, segin su criterio, tradicionalmente elude los plante-
amientos que a continuacion se encargard de poner de
relieve. Barthes describe estos -detalless como fuera de
toda funcién, como «lujos- narrativos cuyo suplemento es
de la mixima importancia. La pregunta por la funcion de
estos excedentes de significacion replantea el objetivo
mismo de la disciplina. Barthes la formulard como una
pregunta por la significacion de la insignificancia.

La singularidad de la descripcion (o del «detalle indtil-)
en el tejido narrativo, su soledad, designa una cuestion
de la méixima importancia para el andlisis estructural de
los relatos. Esta cuestion es la siguiente: todo, en el rela-
to, es significante y cuando no, cuando en el sintagma
narrativo subsisten ciertas zonas insignificantes, ;cudl
seria, en definitiva, si nos podemos permitir hablar en
estos 1érminos, la significacion de esta insignificancia?

2 R. BartHEs, El susurro del lenguaje. Mds alld de la palabra y la
escritura. Trad. C. Fernindez Medrano. Barcelona, Paidés, 1994, p. 181
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A partir de Flaubert y las escenas de la descripcion de
Rouen en Madamme Bovary, Barthes detecta una autoe-
xigencia de veracidad en el relato. Al analizar aislada-
mente estos rastros, en su caricter afuncional, se desvela
una suplantacion de los imperativos argumentales y de los
de belleza, por una adecuacion mucho mas elemental y
perfecta entre el signo y la voluntad de referencialidad.
De algin modo, su funcion se convierte en ofrecer una
fantasia de referencialidad que ha suplantado a otras tra-
dicionales funciones estéticas: «<las exigencias estéticas
estin entonces penetradas de exigencias referenciales-5.
Barthes resume la variedad de <punctums narrativos en
un minimo comin denominador:

Los residuos irreductibles del anlisis funcional tienen
esto en comun, la denotacion de lo que cominmente se
llama la -realidad concreta- (pequenos gestos, actitudes
transitorias, objetos insignificantes, palabras redundan-
tes). La «representacion- pura y simple de la -realidad.,
la relacion desnuda de <lo que es- (0 ha sido) parece de
€sa manera como una resistencia al sentido...',

Otro dato revela el papel de la nueva descriptividad
cuando ésta se aquilata en el andlisis de la construccion
de la historia como estructura narrativa. El tratamiento del

3 «Sin embargo, la finalidad estética de la descripcion flaubertiana
estid completamente mezclada con imperativos “realistas”, como si la
exactitud del referente, superior o indiferente a cualquier otra fun-
cion, ordenara y justificara por si sola. aparentemente, el hecho de
describirlo, 0 —en el caso de las descripciones reducidas a una pala-
bra- el hecho de denotarlo: las exigencias estéticas estin entonces
penetradas de exigencias referenciales, tomadas al menos como excu-
sas...~. Ibid., p. 183.

4 Ihid., p. 184.
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asunto del realismo en la literatura procede de la escritura
de la historia y de la pregunta por la especificidad de la
literatura, segln la secuencia de ensayos que Barthes
retine bajo el titulo -De la historia y la realidad-. Previa-
mente ha analizado los shifters, segin la terminologia de
Jakobson, que aparecen como instancias reguladoras del
discurso en la escritura de la historia. De modo que se
completa su anilisis con una reflexion sobre el papel de
los hechos en esa modalidad literaria. En ellos, la factici-
dad opera como instancia legitimadora de la narracion,
algo que aparentemente no debia tener el mismo peso en
el relato de ficcion. El nuevo modelo se basard precisa-
mente en las formas de la historia y en sus instancias de
regulacion discursiva sobre la figura del narrador-autor. Es
en este punto donde la vinculacion con la fotografia expli-
ca la pulsion autentificadora en un planteamiento neta-
mente comprometido con una interpretacion factografica
del arte y la historia.

La historia (el discurso historico: historia rerum gesta-
rum) es, de hecho, el modelo de esos relatos que admi-
ten el relleno de los intersticios entre sus funciones por
medio de anotaciones estructuralmente superfluas, y es
logico que el realismo literario haya sido, con pocos
decenios de diferencia, contemporineo del imperio de
la historia «objetivae, a lo que habria que anadir el desa-
rrollo actual de las técnicas, las obras y las instituciones
basadas sobre la necesidad incesante de autentificar lo
«reals: la fotografia (mero testigo de <o que ha sucedido
ahiv), el reportaje, las exposiciones de los objetos anti-
guos (...), el rismo acerca de monumentos y lugares
historicos. Todo ello afirma que lo «real- se considera
autosuficiente, que es lo bastante fuerte para desmentir
toda idea de -funcion-, que su enunciaciéon no tiene nin-
guna necesidad de integrarse en una estructura y que el
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.haber estado ahi- de las cosas es un principio suficien-
te de la palabra’s.

Los planteamientos de Barthes aparecen articulados
por un diagnostico en el que se atestigua una homologa-
ci6bn de la historia en tanto que relato y un arte que ha
desalojado las exigencias estructurales de la ficcion al con-
tacto con la realidad. De este modo, el desarrollo actual
de las técnicas, las obras y las instituciones basadas sobre
la necesidad incesante de autentificar lo real- configuran
un nuevo escenario factogrifico que en la tesis de Barthes
tiene un alcance historico. El texto no escatima la impor-
tancia de este devenir en el que confluyen fenémenos tan
significativos como la difusién de la fotografia, el turismo,
la exposicion de objetos antiguos o la musealizacion del
mundo. El vinculo entre el relato de la historia y el realis-
mo literario (que podriamos hacer extensible al realismo
técnico del arte) se alinea con la aparicion de las técnicas
de reproduccion de la imagen. Esta alianza, que encon-
tribamos anticipada en los textos programaticos de la fac-
tografia, incide, como hicieran los tedricos y artistas
soviéticos, en una autosuficiencia estética de la realidadre.
Esto es considerado por Barthes una suerte de disfuncion,
un desplazamiento de la estructura normativa del relato
clisico o de los programas iconogrificos mediados por la
doctrina para afirmar tautologicamente la realidad y el
«haber estado ahi» (férmula a su vez antecesora del «esto
h'a sido» de La cdmara lhicida) como un principio sufi-
ciente.

5 Ibid., p. 18s.
s 16 C()nvien.e recordar que este concepto de <factografia- aparece
igualmente vinculado con la literatura en el contexto productivista y
egab!ece una analogia entre imagen y textualidad a partir de la cro-
nica y el reportaje.
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El aliento profético de estos planteamientos convierte
las tesis de Barthes en mucho mis que un comentario
sobre el «ealismo literario». Con ello esta aludiendo a los
principios generales de la modernidad entendida como un
proceso histérico complejo que se diversifica en un des-
plazamiento de la funcién poética fuera del campo de la
ficcion. Parece ser, por consiguiente, que lo que estd en
juego desde una perspectiva global es algo que alude a la
estructura misma de la conciencia historica, a la posibili-
dad de una escritura de la historia. Las imdgenes técnicas
son un sintoma mds en el complejo camino hacia una
conciencia factogrifica en la que el arte y la historiografia
aparecen unidas por el imperativo de realidad. El proble-
ma de la «realizacion- del arte convocara en un segundo
plano una dependencia de la historia de su inscripcion
como relato.

Por tanto, el discurso de Barthes se acerca a la dimen-
sion de un paradigma de época, de una forma de fusion
entre historia y arte en la que la realidad ocupa el foco
imperativo de la mirada, el sentido mismo de la palabra y
la imagen. En la asociacion histérica de los fenémenos
que relata Barthes, entre los que la aparicion de la foto-
grafia parece decisiva, se confirma la trascendencia del
problema de la realidad en el arte para convertirse en un
asunto de la contextura intima de los signos, y, con ello,
un problema semidtico. Este estadio se salda con una
identidad entre lo que en otro tiempo estaba disociado,
esto es, entre la realidad y lo verosimil'7,

17 «La anotacion “real”, parcelaria, intersticial, podriamos decir, de
la que aqui exponemos el caso, renuncia a esa introduccion implici-
ta y se desembaraza de toda intencion postuladora de que ella forme
parte del tejido estructural. Por eso mismo existe una ruptura entre lo
verasimil antionn v el realismo moderno: pero también por eso
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La nueva situacion instaura una «ilusion referencial-. Es
decir, «.. la misma carencia de significado en provecho
del simple referente se convierte en el significante mismo
del realismo: se produce un efecto de realidad, base de
esa verosimilitud inconfesada que forma la estética de
todas las obras mds comunes de la modernidad-8. Desde
esta perspectiva y a partir de una preeminencia de la
empresa de desintegracion del signo como principio de la
modernidad, Barthes sitia esta cuestion en el centro de la
crisis de la representacion.

El problema de la verosimilitud de este <nuevo realis-
mo-, podriamos decir, es su trasgresion de la estructura de
lo representacional, su capacidad para eliminar el feno-
meno de sustitucion que presupone un término por otro,
conculca la relacién convencional del signo. Es decir,
«procede de la intencién de alterar la naturaleza tripartita
del signo para hacer de la anotacién el mero encuentro
entre un objeto y su expresion=19. Para Barthes esta desin-
tegracion del signo parece ser la empresa prioritaria de la
modernidad pero mediante un proceso que no se salda
con una «plenitud referencials, es decir, con una sustitu-
cién de la representacion por la presentacion, sino con un
vaciado del concepto mismo de referencia.

El cuestionamiento de la representacion se convertiria,
entonces, en un objetivo comiin en esta nueva -empresa
realista.. Las resonancias del «esto ha sido» de la fotogra-
fia, y de los pequenos gestos obtusos aparecen ahora bajo

mismo, nace una nueva verosimilitud que es precisamente el realis-
mo (entendemos por realista todo discurso que acepte enunciaciones
acreditadas tan s6lo por su referente)s. R. Bakries, E susurro del len-
guaje. Mas alld de la palabra y la escritura. Ed. cit., p. 186.

8 Ibid,

9 Ibid., p. 187.
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una misma reflexion sobre lo literario. De tal modo que
este punctum literario y prematuro se concretaria en un
«efecto de realidad- que suplanta las demandas estéticas
de otro tiempo. En el caso de la fotografia, el punctum se
genera al margen de su referencialidad, va mas alld de ella
y establece un nuevo dmbito de profundizacion en la bus-
queda del sentido. Habida cuenta de que el origen del
concepto de punctum lo encontramos en el analisis de los
fotogramas de Eisenstein (salvo por el antecedente de las
Mitologias), podriamos interpretar que se trata, en cual-
quier caso, de conceptos originariamente lingliisticos y
narratologicos que son desplegados en un andlisis de las
representaciones fotogrificas. Esta situacion emparenta de
modo inesperado los anilisis de Barthes con el fenémeno
de la factografia, o, en sus propias palabras, <La escritura
del suceso-2°.

En qué medida las formas argumentativas y de pensa-
miento vinculadas con la semi6tica se suman a un flujo
constante entre el texto y la imagen es algo que la obra
del propio Barthes parece desarrollar de modo programa-
tico. Pero resulta especialmente revelador el modo en que
se reproducen estos esquemas conceptuales en su obra
sin que se establezca una solucion de continuidad para el
caso. Su diagnostico apunta a las consecuencias funda-
mentales de un nuevo discurso sobre lo real bajo las con-
diciones de produccion de las imdgenes técnicas que se
generaliza y cuyos problemas subyacen tanto a los desti-
nos de las pricticas artisticas contemporianeas como a los
intentos de comprension del nuevo escenario posmedial
en sus claves culturales e historicas.

2 Jhid., p. 189, texto dedicado a los sucesos de mayo del 68.
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Entre esas consecuencias una de las mas relevantes
serd la transformacion de las formas de conciencia histo-
rica a través de una nueva narratologia de lo real. Las for-
mulas de construccion del relato historico a través de la
funcion documental sustituyen a los antiguos modelos de
cronica y determinan una recepcion. Si este aspecto pare-
ce indisociable de fenémenos como el periodismo con-
temporineo y su connivencia con el poder en las
sociedades occidentales, el ambito especializado de las
artes visuales quedari definitivamente tocado como
campo de pruebas de los nuevos significados de la ima-
gen. En este aspecto, la constitucion de una poiesis de la
verosimilitud necesita de un abordaje de los aspectos que
Barthes senalara de modo anticipatorio v radicalmente
licido. No parece casual por ello la inquietud de estas
cuestiones en toda la obra de Barthes, su aparicion en
diferentes momentos y de modo recurrente, bajo diferen-
tes términos y en contextos variados. Debemos pregun-
tarnos, dada la importancia de su legado, como ha sido
incorporado y desarrollado por otros autores.
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